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0. INTRODUCCION

Siempre aprendi que una persona es un animal ehcimralidad esta que nos
distingue del resto de los seres vivos. Con elpfme comprendido que somos mas
animales emocionales que racionales ya que la ri@aglerlas decisiones las tomamos
desde el corazdn y no con el cerebro. Entonce®, ggrd mas importante: educar en la
practica de pensar bien o en el control de lascieaes? Desde la ensefianza de las
ciencias y tecnologias se persigue, entre otrospjeltivo de aprender a razonar en
situaciones problematicas; desde las humanidadletgsarrollo de la sensibilidad y
equilibrio emocional. Viene de antiguo la exigencde educar en etrivium y
cuadrivium las 7 artes liberales, para llegar a ser “pesdibees”. Mas, en un mundo
globalizado, no basta con que la ciudadania teagacidad para utilizar las tecnologias
y asumir los avances cientificos sino que deberdsfsa valores que caractericen a esa
nueva sociedad que estamos forjando entre todasdPmocracia y solidaridad deben
ser tres puntos obligados para definir este nuévmopsocial sin olvidar otros logrados
con anterioridad como la libertad, la igualdad yfriaternidad. El desarrollo de la
inteligencia emocional, y no solo la racional, észa clave en esa nueva educacion
necesaria para lograr que otro mundo sea posibia:af con rabiosa actualidad, surgen
voces que exigen una mejor formacion ciudadana atefwticas que garantice el

desarrollo cientifico y tecnolégico de un estad@pajunto de ellos, a fin de evitar la
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dependencia tecnoldgica de otros y alcanzar elilegoisocioeconomico y politico al
que aspiramos. Esta bien, pero llegados a este,prortviene recordar las palabras de
Jacobi en una carta a Legendre en julio de 1830finalidad primordial de las
Matematicas no consiste en su utilidad publica yleeexplicacién de los fendmenos
naturales... sino en rendir honor al espiritu humano

Las lineas que siguen estan concebidas para masinao han servido las
Matematicas para crear una belleza que sin ellagtausido imposible conseguir y
cémo me explico, a mi mismo, la que puedo pereiln alrededor.

Un murciano ilustre, IbrfArabf, dijo: Dios es Bello y Ama la Belleza, el
Altisimo es el Artesano del mungla.). Todo el mundo alcanza el culmen de la belleza,
nada en el mundo es feo. Dios reunié en él todaelanosura y la belleza. No cabe
nada mas bello, mas maravilloso, ni mas hermosoejuaundo Como “recrear” la
belleza del mundo ha sido una tarea incesante gyasma en la Historia del Arte.
Para lograrlo, han sido necesarios multiples asah®chos en contextos muy diversos
y variados, que han dado lugar a modelos tedrinzeshqn permitido reflejarla en casos
singulares. La busqueda de la belleza ha sido onatante en todas las culturas
aparecidas en nuestro mundo. Es posible que edibseal hecho de que el ser humano
ha sido siempre consciente de que nada feo havealrelargo tiempo, o quiza porque
hemos aprendido que la belleza no es una cardicieniermanente en quien la posee,
quizé tal vez, porque, al ser una sensacion, urepo, una percepcion, nuestro
subconsciente nos incita a que no se escape, @ugde inmortalizada de algin modo y
gue no se pierda, de forma que podamos recreanngaale forma continuada.

Aceptando que la belleza es una percepcidn, sostrogesentidos quienes se
encargan de recibir informacion que se convierte@rmcimiento asociando formas,
clasificandolas con infinitos criterios (color, Mo&, tamafo, olor, suavidad,...),
rectificando imperfecciones y creando algoritmos rdduccion a formas basicas,

sencillas, que facilitan la comprension. Cuandoressorre este camino de forma

En 1165 nacié en Murcia Muhyi al-Din 1bn ‘Arabil&sofo, tedlogo, poeta y viajero, honra de la caltandalusi. Su
familia se trasladé a Sevilla cuando su ciudadlfatatomada por el sultdn b b Yusuf, el vencedor de Alarcos, de donde
volvié tras afios de exilio en 1198. Sus viajeddedron a los Santos Lugares del Islam, Asia Mgnbftesopotamia. Murié en

Damasco en 1240. Ibn Ardik uno de los grandes pensadores de al-Andalus.
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consciente, sentimos el goce de haber descubiégty de entenderlo, de haberlo
interiorizado y ser capaces de reproducirlo cudadmnsideremos oportuno y que nos
habilita para busquedas o interpretaciones mas legaspy, por tanto, mas placenteras.
Es curioso pensar que desde la busqueda de ladgidemos encontrar nuestra
dimension mas humana cuando somos capaces de daficgmente la complejidad
del mundo ordenando su pluralidad y eliminandaaekc Como sostenia Pitagoras, todo
es armonia y numero, y como al eliminar el caogesla armonia, quiza por eso soy
matematico, porque he buscado esta forma de pguearos caracteriza para la analizar
lo que mas me interesa: la belleza. Una forma degregue es, en si misma, bella 'y que
produce los mayores goces jamas imaginados cuamceertra las solucion de un
problema.

Por eso me interesa la belleza, porque estd umdsociablemente a lo
verdadero y a lo bueno. Y para gozarla plenamémgeglaborado mi algoritmo para
analizar la belleza que intuyo en determinadasaibmes. Se basa en la busqueda de la
simplicidad, la composicién, la armonia, el ordda gomunicacion que provoca. Estos
seran los vértices de un pentagono, forma georaétnida a la belleza de modo
profundo, que vengo a llamani pentdgono de la bellezy que ejemplificaré

apoyandome en obras de arte universales.

1. SIMPLICIDAD. EL LENGUAJE DE LA ARQUITECTURA
ISLAMICA

La complejidad aparente de una situacién no esdifrato de la multiplicidad
que debe reducirse a la unidad. La principal caristica de la belleza debe ser la
simplicidad.

Un ejemplo paradigmatico de un estilo decoratieonEndamente cargado en su
decoracioén lo tenemos sin duda alguna en el Aldeniso. Mucho se ha escrito acerca
del horror vacui—o0 miedo al vacio— de los artistas musulmanes egiddce redecorar
lo ya decorado. Sin embargo, podria estar masmedaila realidad la interpretacion de
sus procedimientos decorativos basandolos en gnareate reproduccion de la belleza
del mundo, obra de Allah, en sus tres dimensioréd&Jriverso, la Naturaleza y el ser
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humano— que al estar representadas sobre supefficieas, sélo es posible hacerlo
desde la superposicion de formas.

ALHAMBRA. DECORACION GEOMETRICA, EPIGRAFICA Y VEGETAL.
Esta es la razon por la cual surgen, aparenten@ntemezcladas, las tres

decoraciones de la arquitectura alhambrefia: la éema, como representacion del
orden universal, la vegetal, como testimonio deida natural, y la epigrafica, como
referencia directa al ser humano, Unico ser viliresde este mundo capaz de hablar y
poseer sentimientos. Asi, la tierra y el cielo apan en forma de cuadrados y circulos,
respectivamente; los arboles, con sus tallos, hojastos, surgen en jardines planos,
formando la decoracion con atauriques, de yesatgdas sobre las paredes; y, por
ultimo, las palabras, esencia y caracteristicasleséres inteligentes, nacen construidas
también desde la Geometria, alabando al CreadortadPto, nada mas lejos de la
realidad que la existencia de miedo alguno en tbstas musulmanes; solamente se
trata de un enorme ejercicio de abstraccion quecaca sus creadores hacia la
Divinidad.

Asi pues, la multiplicidad se reduce a 3 situagomedependientes, mas
sencillas, que hay que estudiar por separado.

El siguiente reto para los tracistas musulmanesistanen coOmo conseguir que
las cosas sean bellas porque Allah esta presemtelas ellas. Sin embargo, en el Coran
esta escritoNo Me veragCoran, 7:143). Ademas, también esta esdNtmhay nada

gue se Le asemef€oran, 42:11). No hay, pues, ninguna Forma dahiide ahi que el
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recurso a la imaginacion, a un pensamiento abeframbnduzca a los artistas
musulmanes a crear un mundo de formas simbolichStiamente proporcionadas y
armoniosas, con las que se crea un lenguaje geomésimple. De lo anterior se
deduce facilmente que esta belleza serena de uéeigra islamica descansa sobre la

Geometria.

FIGURA 1: Plantilla para el mosaico de “los aviories

Si se simetriza la poligonal formada por los segoemibujados dentro del
triangulo sombreado de forma que el centro del radidsea un centro de rotacién de
orden 4 y, después, los lados de la trama seandejesflexion, se dibuja el disefio
béasico del mosaico de la Alhambra de Granada:
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FIGURA 2: Mosaico de “los aviones”
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Todo el disefio se reduce a dos segmentos en uiggrnmll asimétrica. ¢Cabe

mayor simplicidad?

2. COMPOSICION. LAS MENINAS

El ojo humano es capaz de detectar 3 dimensione$) gue la técnica islamica
de superponer conceptos no puede aplicarse si dgsealucir la belleza de un paisaje
0 escena. Ademas, cada elemento debe ocupar fsu sisi nace la necesidad de
encontrar una determinada composicion que expligugue no se ve, lo que no es
evidente y, sin embargo, esta haciendo de soperta dbra. En Arte se conoce como
composicién geomeétrica

Desde el punto de vista técnit@s meninasle Veldzquez marcan el cenit de la
pintura basada en el uso de la perspectiva y eangosicion geométrica. Esta ultima
se basa en la creacion de espacios segun rectarguieos, en los que se inscriben
tanto personajes como elementos decorativos dabligakion, y en la iluminacién de la

escena central creando una atmdsfera con un &prelable que se “mueve” siguiendo
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una espiral, también aurea o de Durero, que se mediante el método de los
rectangulos reciprocos internos a partir de urinegtio aured

Salvador Dali, al ser preguntado en una entredstaca de qué salvaria del
Prado en caso de incendio, difgalvaria Las meninas de Velazquez. Concretamdnte, e

aire que hay en ellas que es el mejor aire jaméado en un cuadro

FIGURA 3: Espiral de la luz

FIGURA 4: Para que un rectangulo sea considerado aureo mgswproporcion (cociente entre la longitud deld

. | 5 . . .
mayor y la del menor) tiene que ser el nimere . Actualmente, las cartillas de ahorro y tarjetascrédito pueden ser

consideradas como rectangulos aureos. En la inteyesido colocadas de forma que se visualice lata@Tion de un rectangulo
aureo, la tarjetMaestrode Caja Granada, reciproco interno al tambiéncénnaerializado por la cartilla de ahorro que éstdajo

en la composicion.
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Obsérvese como la luz que entra por las ventateslies de la habitacion sigue
el camino marcado por la espiral hasta llegar,tpamente, a la paleta del pintor. Otro
guifio mas que Velazquez nos hace, ya que todazlddlicuadro sale realmente de
dicha paleta. jQué importancia han dado los aststmpre a la luz!

Antes de continuar, conviene hacer una breve liéfiexAl estar presente el
pintor en la escena es facil imaginar que utilindytan espejo para verla reflejada en él
mientras la dibujaba. Pero no resulta tan fac#lespiensa que los espejos invierten la
orientacion del espacio (recuérdese como figuraitesel nombre AMBULANCIA
sobre tales vehiculos) y para que tal cosa no agupca hemos de trabajar sobre la
imagen reflejada en un segundo espejo para quessagh la inversion. Esto nos lleva
a pensar que Velazquez trabajé mirando la escenm eloble espejo colocado en el
suelo como un libro abierto por unas “paginas” soe espejos; en el de la derecha se
refleja la imagen directa de la escena y estavazuse refleja en el de la izquierda.

Las meninasde Velazquez estan consideradas como el cuade eunal se
aplican de forma magistral todas las teorias sebuso de la perspectiva descubiertas
hasta el s. XVII. Nadie ha conseguido mejorar lgrasentacion del espacio fisico

tridimensional en un cuadtdDe ahi, qué.as meninasle Veldzquez marcasen un antes

3 Vermeer van Delft, fue un pintor barroco como Veléez. Aunque preocupado por escenas cotidianas steciedad
holandesa en al que vivié, puede verse en ellasencupacion por la ciencia. Un buen ejemplo deleltenemos en el cuadid
geodgrafo Solo se conocen cuatro de sus cuadros en loequesenta a hombres, siendo este uno de ellosniiire se debe a que
un cartulano, mapa del mundo conocido, adornaredpd el personaje ademas se inclina con un cosgi@® un extenso pliego
gue podria ser un mapa, disponiéndose a medirdgpgaden ser unos planos. En realidad no se sabesal motivo de la escena,
excepto que se trata de un cientifico ya que Vermes presenta a su figura realizando una actividextreta, de tal manera que
no se presentan como figuras alegoéricas, sino enaeto de lo cotidiano. Vermeer también recrea stadmente el espacio
tridimensional y es un gran maestro de la luz. &nbargo, usé una cdmara oscura para producir pdkgserealistas en sus

pinturas.

— = ElArte de la Pintura
P < 166567

§ E = gh bl Vermeer van Delft,

FIGURA 5: El geodgrafo. Vermeer, 1668-69.
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y un después en la Pintura al aplicar, no soloespectiva lineal, sino también la

menguante, la del color, la aérea y la alternadoeigpenumbra.

Perspectiva
lineal

FIGURA 6: Perspectiva lineal

La perspectiva lineal En el siglo XV se produjo el descubrimiento y la
aplicacion de la perspectiatificialis, cuya base mateméatica y geométrica, es decir,
cientifica, elevo a los artistas a una categonpesor. La pintura pasara de arte manual
-artesanal- a arte liberal. Se creard asi un esgaciorico, homogéneo, continuo e
infinito, en el que, segun Nicolas de Cusa, cualgpunto puede tomarse como centro.
Generalmente se utiliza una perspectiva centréd ene los ejes vertical y horizontal -
linea del horizonte-, en su interseccion, coincidem el punto de fuga. Es la
perspectiva lineal.

Los artistas del Renacimiento reconocieron que desgectiva, que era una
técnica importante para crear la ilusién de lairtr@hsionalidad en sus pinturas, no
estaba completamente desarrollada con la geonaetrizuclides. El punto evidente de
partida es que mientras las lineas paralelas mecartan en la geometria de Euclides,
en la perspectiva lo hacen en el punto de fuggerspectiva ha sido descrita como una
geometria visual mientras que la de Euclides egjanmetria tactil.

Si bien Filippo Brunelleschi (1377-1446) es quiéené reconocida la
introduccién de la Perspectiva en la pintura, lanfidizacion matematica la hizo en el
siglo XVI el francés Girard Desargues. Este sigle £l de los descubrimientos y
exploraciones. Segun avanzaban las naciones esrepesau dominio del mundo, asi se
hacian de necesarios los mapas de todo tipo. Bhjtrade transferir la informacion

geografica del globo esférico a un trozo de pajpmh@es también un problema de
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Geometria Proyectiva, razon esta por la cual cofprén protagonismo y fue
desarrollada con interés.

Esta rama de las Matematicas, conocida como Geianfetoyectiva, fue a su
vez olvidada durante dos siglos para ser despa&saebierta y constituir un campo
importante de las Matematicas puras 0, avanzandsumplicaciones, desarrollar las
técnicas propias de la Descriptiva. En aquel momsatprodujo la escision que llega
hasta nuestros dias y que hace que los procedorignbpios de la Descriptiva sean
s6lo algoritmos para la resolucién grafica de prolas geométricos. La siguiente
anécdota me permite poner de manifiesto lo incaewts de tal escision. Recuerdo que
un colega estaba estancado en su investigacionguazar un capitulo de su tesis
doctoral y decidio solicitar mi colaboraciéon. Tenise obtener la verdadera medida de
unas longitudes en la facha de un edificio a paktiruna fotografia. ElI problema,
matematicamente hablando, era doble. Primero, hpi#adeterminar el punto exacto
desde el cual estaba hecha la foto y, segundaytd@asde él una radiacion de rectas que
se cortarian con las rectas horizontales de latkcdel edificio de la foto en los puntos
gue determinaban los extremos de los segmentoslengéud se deseaba calcular. El
primer paso se reducia a emplear el método dei¢msds geométricos para determinar
el punto desde el que se hizo la fotografia. Eusdg consistia en saber que el Unico
invariante de la Geometria Proyectiva es la raziledde cuatro puntos alineados. En
resumen, de nada sirve conocer procedimientosititgoos sin la base necesaria para
conocer sus porqués. Sin embargo, lo mas lamergaldeie los matematicos estan, en
general, muy lejos de las técnicas propias de kci#iva y los técnicos, también en

general, aun mas lejos de las Matematicas.

\Perspectiva
del color
\\
. |
b |
S |
7 |

FIGURA 7: Perspectiva de color
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Perspectiva de color En este caso, cuanto mas lejos aparece représamia
objeto, mas tenues son sus colores. Existe tanaipiéh mundo real un desvaimiento de
los tonos al aumentar la lejania. El color panarigher plano es el blanco de la luz de la
ventana, el segundo plano presenta blancos am#oslen los vestidos y rostros de las
meninas y la infanta, el tercer plano esta detexdunpor los tres personajes que hay
tras ellas y los colores se oscurecen considerapliiemtanto en rostros como en
vestidos y el cuarto, y ultimo, plano lo da la pladel fondo con tonos casi hegros con

los que se produce la penumbra.

Perspectiva
menguante

FIGURA 8: Perspectiva menguante
Perspectiva menguante A medida que aumenta la distancia, disminuye la

nitidez, los contornos se van haciendo borrosossgibujados, al igual que ocurre en la
realidad.

Alternancia
il luz -

il penumbra

FIGURA 9: Alternancia luz-penumbra
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Alternancia de luz y penumbra La parte inferior de la escena aparece
iluminada, supuestamente, por la luz del dia queagror la ventana; la superior, esta
oscura, en penumbra. De este modo se enfatizgetesnajes del primer plano y se da

profundidad al espacio de la habitacion.

3. LA ARMONIA. LA PLAZA DEL CARDENAL BELLUGA

En el Timeo de Platon se dideo que produce la belleza es la armonia de las
partes del cuerpo entre si y con el alma; porquedturaleza ha dispuesto el cuerpo
como un instrumento que debe estar en armoniaanestlas necesidades de la vida.
Al mismo tiempo es preciso que, mediante un dedwderdo, el alma posea virtudes
analogas a las cualidades del cuerpo, y que en lallemplanza corresponda a la
salud, la prudencia a la sensibilidad, el valor\agjor y a la fuerza y la justicia a la
belleza. La naturaleza nos suministra gérmenessti@gsecualidades, pero es preciso
desenvolverlas y perfeccionarlas mediante la caltlas del cuerpo con la gimnasia y
la medicina, las del alma con la educacién y ladifia.Quiza sea esta la razon por la
gue desde tiempo inmemorial hasta nuestros diaaysa buscado férmulas con las que

medir la belleza del cuerpo humano basadas emdasfgiones entre sus partes.

EE.UU.: loco por medir la belleza, un cientificovemtd el "coeficiente de
atraccion fisica". Asi titulaba el diario Clarin.com, en su edicioal dunes 17 de
noviembre de 2003, una columna en la que se deei@loDr. Devendra Singhde la
Universidad de Texas, habia definido el coeficiedgeatraccion fisica mediante el
cociente de dividir el perimetro de la cintura ergt de la cadera. ¢Cual era el ideal?
0.7, que obedece a una cintura de 70 cm y unaadee?0 cm. No cabe la menor duda

de que la mufieca Barbi ha creado un estilo endasnfs estadounidenses. Las

4 El primer indice para la medida estética de untolfeencontré en un libro del matematico George
David Birkhoff (1884-1944), conocido por sus tratsapn ecuaciones diferenciales, y que también se
interesd por la estética. En 1930 comenzo a estadiar musica y poesia en diversos paises. En 1933
escribié el libroAesthetic Measurgyublicado por Harvard University Press. En él figlaasiguiente
férmula para obtener la medida estética, 0 medaldadbelleza, de un poligono: M=0O/C; O es una
medida del orden del poligono y C de su complejittielde confesar que la aplicacion a casos corgcreto
de esta formula es farragosa y de poca utilidadyraor la que creo tuvo poco eco.
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“Barbis” tendrian un coeficiente medio de atracdi@ica igual a 0.54, por lo que para
este profesor universitario se trata de persongsmeas. Como no es asumible que la
mayoria de las adolescentes tuviesen escaso abrastios cientificos dijeron que el
mencionado coeficiente no es Util ya que, parasgelibelleza tiene otro parametro: la
simetria. Charles Feng, de la Universidad de Stdnfoas estudiar a un grupo de bebés
gue manifestaban predileccion por personas cuyatsarbilateral se manifestaba con
mayor claridad que en las restantes, traslado &lissna personas adultas y manifesto
gue generalmente, los occidentales se inclinan por fageres con mandibulas no
demasiado pronunciadas, narices pequefas, ojosdgsry pomulos salientes, todos
rasgos asemejables a los de los bels hecho, segun Feng, las revistas “Playboy” y

“Hustler” “eligen a las mujeres que ilustran sugipas a partir de estos criterios, muy
vinculados a la mas pura 'intuiciébn masculina'aRamsagrar a una nueva conejita de
Playboy, Bill Farley, portavoz de la revista, digae seleccionamos a una mujer
proporcionada y perseguimos la simetri8egun datos recientes, en EE.UU. las
operaciones mas habituales (liposuccion, implamasarios y retoques de nariz) han
sido remplazadas por las inyecciones de badtoxque hasta hace un tiempo sélo estaba
al alcance de las estrellas de Hollywood, se havedido en algo que muchas mujeres
pueden pagarsefialdo Alan Matarasso, un prestigioso cirujadstpios estadounidense.
En la sociedad, la gente atractiva tiende a adaggamejor al ambiente y, por lo tanto,
ser méas popular. A este fendbmeno se lo conoce tefiexio aureola”, debido a que la
perfeccidn se asocia a los angelescribié Feng. ¢ Sera por eso que los estadowsgisien

gastan mas en belleza que en educacion?

La situacién, ademas de machista, es ridicula,lgp@ue me animé a buscar
otros estudios sobre medidas de la belleza encladan europea. Sorprendentemente,
en marzo del afio pasado, otra investigacion reladi@ con la belleza habia genera
polémica. El Pais publicaba el dia 19 de marzoGf¥:d.0s mas guapos del mundo
Naomi Campbell y Christian Bale son la pareja mé&sctiva, segun un estudio de la
Universidad de Gdansk sobre el indice de bellézanoticia decia¢ Se creen ustedes
atractivos? A lo mejor deberian preguntarselo allago Leszek Pokrywka. Este
profesor del Departamento de Histologia de la Ursidad de Gandsk y su equipo

acaban de publicar un estudio acerca de un supuestice universal de belleza. Méas
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de cinco siglos después de que Leonardo da Vitmijalia el Homo Cuadratus de
proporciones perfectas (también conocido como Hembte Vitrubio), esta

investigacion pretende definir un nuevo canon estéte superbelleza.

El atractivo del cuerpo de la mujer es uno de lBstdres mas importantes en
materia de seleccion, pero ¢cudles son las cargstieas fisicas que permiten evaluar
que el atractivo es fundamental para la psicologilutiva dijo Leszek Pokrywka,
director del estudio. Tras su investigacion, dicamocer un "indice universal de
belleza" para hombres y mujeres, basado en lada®de la cintura en relacion con la
altura, el perimetro del busto, el indice de masparal, el indice de grasa acumulada
en las piernas, la altura, la circunferencia depkasorrillas en relacion con la altura, y

hasta el indice de grasa en el omoplato (!).

Asi fue como encontré al profesor Leszeck Pokrywak#or de un nuevo indice
de belleza mediante el desarrollo de una férmultematica. Pensé, menos mal, tal
indice es aplicable a mujeres y hombres, por lopguece que este colega entiende vy, al
menos, jno es machista! El estudio realizado momieestigadores de la Universidad de
Gdansk se basaba en los datos fisicos de las @éstas en un concurso nacional de
belleza, junto con los de otras 115 estudiantegewsitarias. Dijeron que, si bien el
peso, altura y cadera se utilizan normalmente @aahuar el atractivo femenino, en este
caso, estas medidas no presentan diferencias lesi@atre las mujeres de ambos

grupos, por lo que habia que referirse a otras.

Para los hombres, los cientificos eligieron latesa, IMC, las proporciones

cintura-cadera y cintura-pecho como medidas praieg

La mujer superatractiva tenia un muslo cuya rélacion la altura era,
aproximadamente, el 12% menor que el de otras ew)jér que le da un aspecto mas
delgado. La grasa acumulada bajo la piel en kEas de las mises era de un espesor
de 15mm, mientras que en el resto de la muestraleerE8 mm. El estudio también

mostro que el promedio de mujer superatractiva angdb cm, la cintura era el 76% del
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tamano del pecho y el 70% del tamafio de las cadémmodelo Naomi Campbell fue

la mujer que se acercaba mas al ideal:

- Indice de masa corporal: 20.85

- El perimetro de pecho es el 49.3% de su altura

- Proporcion pecho/cintura: 1.4

- Proporcion pierna/cuerpo: 1.4

- El perimetro de la pantorrilla es el 19.5% de sural
- Perimetro del muslo es el 29.7% de la altura

- Altura: 175cm

Resumiendo, en una mujer “10” la cintura es 2/8admdera y 3/4 del perimetro
de pecho. Debe tener las piernas largas y los swydlms pantorrillas delgadas. Pueden
hacer calculos y comprobar que la Campbell deber 6.3 cm de pecho, 61.6 cm de

cintura, 102 cm de piernas, 73 cm de cuerpo, 58emuslo, 34 cm de pantorrilla,...

El hombre perfecto resultd ser el actor britarfitwistian Bale:
- Indice de masa corporal: 26,5
- Proporcién cintura/pecho: 0,6
- Proporcién cuerpo/piernas: 1
- Altura: 188cm

En resumen, aunque es evidente que para los hembrae tomaron tantas
molestias como para las mujeres, se puede afirae@aelghombre “10” mide mas de 180
de altura, sus piernas tienen la misma longitudlguearte superior del cuerpo, razén
por la que parece mas musculoso que la mujer, deywh el IMC ideal para los
hombres sea mayor que el de las mujeres. Hagatosuzaiculos deseen.

Quede claro que, para hombre perfecto, solo herosigitar el Museo del

Prado y echarle una miradaGducificadode Veladzquez.
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FIGURA 10: El Crucificado, Velazquez
El 24 de marzo de este afio, es decir, hace sobdiae, se ha publicado que un

estudiante de la Universidad de Tel Aviv ha dafpuesta a la vieja preguiiispejito,
espejito, ¢ hay alguien mas bella que yo?

La madrastra de Blancanieves ya no tendria quaiptade a su espejo magico
quién es la mas bella de las mujeres porque yaesepobtener la respuesta al consultar
un programa de computacion. El logro es, fundanheette, de Amit Kagiah Este
estudiante disefid un insolito programa capaz derméatar qué mujeres son bellas a
partir de una fotografia de su rostMuestro software permite al ordenador realizar
tareas complejas de juicios estéticesplicoé su creador.

En el caso del estudio en Israel, Kagian partidadelea de qudos juicios
estéticos estan unidos a sentimientos, a consiaeras abstractas, pero ahora hemos
conseguido que un ordenador los haga, lo que dogstiun avance sustancial en el
desarrollo de la inteligencia artificialAdemas, el modelo matematico utilizado se basa

en la estética del numero de oro y en la simexid del rostro humano. C6mo no!
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Si se coge un metro y uno se mide desde la cabdaa pies y divide el
resultado entre la longitud del ombligo al suel@ogiente se aproximadamente 1,6. La
medida de la longitud total del brazo, entre ldatisia desde la punta de los dedos al
codo, también es 1,6. Pero es que el del lado nmdgyama tarjeta de crédito entre el
menor, también es 1,6; el de la altura total dele®an y la distancia hasta el final de
las columnas es igual a 1,6. Esa divisidn que aétertantas y tantas formas naturales
y artificiales es lo que se conoce como la divir@gprcion y el fruto de esos cocientes
es ®, un misterioso numero que puede encontrarse,soclken el crecimiento de los
conejos o en el disefio industrial contemporaneo.

El descubrimiento dé es fruto del trabajo de diferentes matematicaslarfo
de muchos siglos. Aunque Pitagoras y Platon hamiasto las bases, fue Euclides el
gue hablé de la teoria de las proporciones en salais ElementasEn dicho libro
formula por primera vez la definicion de seccioneal es decir, que Euclides describe
como se divide un segmento en media y extrema raddeociente entre la longitud
total de un segmento y su lado mayor es iguabeieate entre el lado mayor y el
menor, siempre que se de la proporcién aurea.s®igehento total es el cuerpo humano,
la division entre la distancia de los pies al ogilies igual al cociente entre esta
segunda longitud y la medida de los pies a laleodfl esas mismas proporciones se
cumplen con en otras partes del cuerpo humanaooyres muchos seres vivos.

Siempre que se utilice el mismo sistema de medisia regla se cumple para
todas las escalas semejantes, desde obras ampitest hasta cualquier otro objeto
creado por las personas. Nacen asi obras aréfgcelimagen y semejanza del género
humano.

Lo que subyace bajo la aplicacién de la divina proidn en las obras humanas
es el concepto de belleza. Aquello que determinaeximiento armonioso de una
persona, también hace que guste o no una obrateleuar edificio o un objeto de
disefio. El concepto de belleza es realmente cultdey una belleza explicita y luego
otra implicita. Aquello que veo en mi entorno, leegse parezca a mi, me gustara —
aunque sea de forma subconsciente—. Lo demas doteaemos raro.

® A machine learning predictor of facial attractivesserevealing human-like psychophysical biagasit Kagian, Gideon Dror,
Tommer Leyvand, Isaac Meilijson, Daniel Cohen-Cd &ytan RuppinVision Research 48(2), January 2008, Pages 235-243.
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Ademas de su aplicacion en el arte clasico, coasotam emblematicas como El
Partendn, la proporcion aurea se ha seguido aglichasta la actualidad. En el siglo
XX, Le Corbusier inventdé un modulor basandose ¢ase®orias que ha tenido un peso
trascendental en todo el disefo y, sobre todoaemduitectura singular del Siglo XX.
En una entrevista, le preguntaron:

P- ¢Sigue pensando lo mismo que escribio sobre edduMr?
R- Es una de mis definiciones. Luca Paccioli escrilidante el Renacimiento la
"Divina Proporzione", inspirada en cosas del pasabnumero de oro, Pitdgoras. Yo
aporté algo nuevo al numero de oro gracias al sistenétrico de la Revolucion.

Antes eran el pie y la pulgada, una escala humahaon el métrico perdimos
eso ya que despersonalizé los instrumentos de me#lidmetro, el centimetro, el
decimetro no son de la escala, el modulor si. Ttawéroporciones desde el plexo
solar hasta la cabeza y el brazo y encontré laigecde oro alli.

Y creé un sistema de dimensionamiento que resparids dimensiones del
cuerpo humano. Lo descubri sin darme cuenta. N@s&tgncioso, pero es importante.
Y abre a la industria enormes posibilidades. Esitihmoderno. Es sorprendente ver
que una gama de medida, un piano afinado, a laladsamana es una innovacion

sensacional.

FIGURA 11: El modulor, Le Corbusier
El peso de la proporcion aurea en las obras crgamtasl hombre se entiende

mejor si se comprenden bien todas las aplicacigeemsétricas que presenta.

Los segmentos que pueden dividirse en media y reatreazén de manera
indefinida, permiten establecer elementos impoetaatla hora de hacer la composicion
geométrica de un edificio de forma que no se rolaparmonia entre las partes y el
todo. Este modo de proceder es una constante ar¢gm Ide los tiempos en la
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Arquitectura, por lo que podriamos escoger de euntresin fin de realizaciones
arquitectonicas para ponerlo de manifiesto. Sinaegdy he elegido el caso de la plaza
del cardenal Belluga, en Murcia, para hacerlo. Ehaespacio urbano, dominado por
la impresionante fachada de la catedral, se haallosa lo largo de los afios la
convivencia respetuosa entre estilos arquitecténian diversos como el renacentista,
el barroco, el neoclasico o la rabiosa arquiteatuiramalista actual.

Si se aplica la division aurea al segmento quernhha la altura del cuerpo
principal de la fachada que hay en la plaza delesaal Belluga, quedan determinadas
las partes que la definen, incluyendo los de leetoampanario, simbolo indiscutible de
la ciudad. Aunque la torre se comenzd a constroirek afio 1521, con estilo
renacentista, y se finalizé en 1973, con rema&xlAsicos, la estética aurea se ha
impuesto en las diferentes épocas. El método detremeion de rectangulos reciprocos
internos, dicho anteriormente, ha sido usado pembaa de determinar todas las partes
presentes en la fachada. En el afio 1991 se imci@® obras de ampliacion del
Ayuntamiento de Murcia bajo el proyecto y direccitinRafael Moneo. Como no podia
ser de otra forma, esta nueva “parte” de la plazdebia al resto de la arquitectura que
hay en ella. Fundamentalmente, a la catedral, ed@dde la cual se ha creado la

estética del entorno.
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FIGURA 12, FIGURA 13: Alzados de la catedral y @eampliacion del Ayuntamiento. Plaza

del cardenal Belluga. Murcia

4. ORDEN. DONA MARIA AGUSTINA DE SARMIENTO

Ya he dicho antes que el desarrollo de la Geomtdgectiva se vio favorecido
durante el siglo XVI por la necesidad de realizapas y cartas geograficas con las que
poder llevar a acabo viajes y descubrimientos dwami partes del mundo. La solucion
adoptada con mas frecuencia consistié en proykctsfera sobre un cilindro que toca
a la esfera en su ecuador; es conocida como lagein de Mercator. Desde entonces
ya ha llovido mucho. Las fotografias que suministos satélites dejan atras a todas las
técnicas empleadas hasta nuestros dias. Perovemas la mirada al siglo pasado, cabe
preguntarse acerca del fundamento tedrico en ese@poyo la elaboracién de un atlas

gue aun hoy usamos. Imagine una esfera, similgtolb terrestre, a la que se pegan
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pequefios papelitos de forma que quede totalmentéiszta por ellos. Sobre cada
papelito se proyecta, ortogonalmente de dentrorafued trozo de esfera sobre el cual
estd pegado. Cada papelito formara una “carta” gaejendo un libro con ellas,
formaran un “atlas”. La formalizacion de estas s&lea parte de la llamada Geometria
Diferencial, una geometria propia del siglo XX, lanque los “papelitos” son planos
tangentes en puntos de cartas locales de la egferae estudia localmente curvas y

superficie&

El problema de construir mapas planos de la supeerfile la tierra fue uno de
los que dio origen a la geometria diferencial, qggepuede describir a grandes rasgos
como la investigacién de las propiedades de cugvasperficies en el entorno de un

punta

El término “geometria diferencial” fue usado asr poimera vez por Luigi
Bianchi (1856 — 1928) en 1894, pues se trata deanso tedrico mas general en el cual
se integran las geometrias no euclidianas y masegqae todas las geometrias. La
geometria ya no trata de puntos o rectas del esmoo de lo que se llanvariedades
El punto de partida puede decirse que era el wabaglizado por Gauss en la
construccion de mapas y la llamada Geodesia, qoyadp un nuevo enfoque sobre la
naturaleza del espacio.

La Geometria Diferencial trata de las propiedadekasl curvas y superficies que
varian de un punto a otro, y estan sujetas a vanies (de punto en punto) donde tiene
sentido la utilizacién de las técnicas del Calc@auss, en sDisquisitiones Generales
circa Superficies Curvaofrecio la nueva idea que usaria Riemann: unarfioie se
podia ver como un espacio en si mismo. En su iigaesbn, Riemann concluy6 que,
para estudiar el espacio, debia hacerse localnyente como un todo: el espacio se
debia analizar por pedazos. Una variedad diferkasiano de esos pedazos a estudio.
Constituye, de esta forma, la Geometria Diferenaiaélemento revolucionario para la
concepcion del espacio, mas aun que las restagbesegrias, dado que éstas mantenian

la imagen de un espacio real intocable en el ceatreontraban las figuras, cuyas

5 Bell, E.T., Historia de las matematicas, p. 368, Eondo Cultura Econémica (2003).
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propiedades “reales” tenian que desvelarse mateam&nte bien con unos métodos
sintéticos puros, bien con unos medios de coordenaaol intrinsecas.

El cubismo. Por todo lo visto anteriormenteas meninagle Velazquez estan
asociadas al concepto clasico del espacio —hatitasi la cual se esta desarrollando la
escena- en el que se encuentran las figuras —lssrages del cuadro-. ¢ Cabe pensar en
unasmeninasdesde el nuevo concepto del espacio que da la &darDiferencial? La

respuesta es afirmativa: Si.
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FIGURA 14: Red de tridngulos para definir “un esfgic Cuadro de la serie de Las meninas de Picasso.

Pablo Ruiz Picasso recrea el espacio “a trozod’asemeninasEl espacio no
sélo tiene tres dimensiones que hay que represkali@ente en el lienzo. Se estudia
localmente, de ahi la evidente triangulacion de esadro que forma parte de la serie
aludida al comienzo. Si en el cuadro de Veladzgeehase desaparecer un personaje o
un elemento decorativo de la habitacion, el espagiee vera modificado, sélo lo hara
la escena; si, por el contrario, se elimina undrde esta version de Picasso, el espacio
hay que reorganizarlo completamente de nuevo. Bshueva concepcion del espacio
como una red de redes en cuyos veértices se enandof puntos que definen a cada

una de ellas y que se eligen siguiendo un misnbericri
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Por otro lado, como ya ha quedado de manifiestéa2deez utiliza todo el
conocimiento disponible en su época sobre difesepégspectivas para que su cuadro
fuese perfectamente visto por cualquier persondajobserve a la distancia adecuada
(perpendicularmente a su plano, delante de éb prstel medio y a una distancia igual a
su anchura). A Picasso se le ocurri6 como se eédaadro desde dentro del cuadro; es
decir, como lo verian los personajes que formatepde €l. jGenial!, ¢verdad? Claro,
cada uno veria “su trozo”, como si fuese uno defgelitos a los que me referia antes
sobre los que se proyectaba la esfera “localmejete’decir, por entornos de puntos)
que después se “pegarian” juntos para hacer a. &lancretamente, de dofia Maria
Agustina de Sarmiento verian sus compafieros y dbenps de cuadro los siguientes
elementos que, junto al punto de vista externo, soficientes para representar
completamente al personajérecuérdese que todos los papelitos pegados deben

representar la tierra entera):

a) Bandeja, desde arriba y bacaro —vistos por dof@idAgustina Sarmiento—

" Corrales Rodrigafiez, C., Un paseo por el siglodéXa mano de Fermat y Picasso, Ed. U. Complutense
(2001).
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i

d) Ojo izquierdo —visto por Nieto Velazquez-
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FIGURA 15: Dofia Maria Agustina de Sarmiento vista § ojos.
Pegados los trozos convenientemente, queda:

FIGURA 16: Dofia Maria Agustina de Sarmiento. Picad957.
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iQué bien entendio este pintor malaguefo la gedenptopia de su tiempo!
¢,COmo, si no es que estaba investigando sobre eworenguaje pictorico, puede
entenderse tal dedicacion a esta serie? Seis ptEn@sordenadas, seis proyecciones
sobre ellos y no solo tres como en la Geometrididaa; son los propios para
representar el espacio de cuatro dimensiones: gesel cubismo! Esto responde
completamente a la pregunta que hacia al comieazste epigrafe. No me cansaré de
llamar genio entre los genios a ese insigne piataaluz, sin lugar a dudas el pintor

espafiol mas influyente del siglo pasado.

5. COMUNICACION. LA ALHAMBRA, LA PLAZA DEL
CARDENAL BELLUGA, VELAZQUEZ Y PICASSO

Desde mi formacion sé que las Mateméticas juegapapel importante a la
hora de facilitar lacomunicacion entre personas, aunque sus culturas estén dsstante
aun en el tiempo. El uso d@gmbolos con significado colectivo y universal, es una
caracteristica de las Matematicas que tienen dessldX en el Algebra el lenguaje que
utilizan todas las ciencias. El Arte, en generalapoya en la reproduccion de ciertos
codigos con los que cada artista nos hace llegamesaje, sin tiempo ni lugar,
utilizando como medio de comunicacion su obra. Aglenya se ha dicho antes, la
creacion artistica exige el dominio de determinamasicas y normas compositivas
qgue, en ocasiones, han ido unidas al conocimieatemmtico de la época. El hecho de
darme cuenta de que una obra de arte “habla” & gaiee interrogarla, ha creado en mi
la practica de intentar acercarme a quien la cségbkeciendo una “conversacion” que
gira a su alrededor. Desde los simbolos que veellary su composicidén estructural,
busco las claves que han hecho que sea auténtgtla, Y tenga valor actual,
caracteristicas obligadas que ha de tener una guiuiu artistica para que sea
considerada obra de arte universal. De esta formd@profundizar en ellas, ver mas
alla de lo que puede ser evidente y descubrir sodaelleza para, después, compartirla
con los demas ofreciendo un punto de vista, ni m@j@eor que el de otras personas,

que es el mio propio.

5.1. El lenguaje de los gedmetras del Islam
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Observando los diferentes Nombres de Allah queeapar en el Coran, los
sabios del Islam han sefalado la preeminencia ddiplos de Nombres: Nombres de
Majestad y Nombres de Belleza. Los de Majestadnsayoritarios: al-Malik (el Rey),
al-‘Aziz (el Poderoso), al-Yabbar (el Dominadoif)Mutakabbir (el Altivo), al-Quddus
(el Insondable), al-Qahhar (el Subyugador), al-@&li Altisimo), al-Kabir (el Grande),
al-Yalil (el Majestuoso), etc. Como Nombres de &=, seialar al-Rahman (el
Misericordioso o Matricial), al-Rahim (el Compasiwo Matriciante), al-Halim (el
Manso), as-Salam (la Paz) y al-Wadd (el CarificdeBari (el Innovador), entre otros.
Ibn “Arabi, citado anteriormente, atribuye una expansiéria creacion divina ligada
directamente a lo que hoy calificariamos de cretttvartistica e intelectual:

«En cuanto al Nombre al-Bari, de él se producexfmesion [divina] hacia los
gedmetras inteligentesl{adkiya’ al-muhandisipy hacia los descubridoreashab al-
istinbata), hacia los inventores de las artabriuijtari ‘un al-sana’) y hacia aquellos
que realizan figuras extraordinari@-askal al-garibg. Todos ellos se inspiran a partir
de este Nombre, que se expande hacia los que cempetias formasa(-musawwirin
fi husn al-surd en la balanZ.

Asi, “quienes realizan bellas formas”, es decigrgetras, tracistas, artesanos,
arquitectos, ingenieros, artistas plasticos, ereiggn“creadores de formas insdlitas”,
actuan reproduciendo el modelo divino, con la difiefa de que sus creaciones no
llegan a cobrar vida pero con ellas podra seniimsgior, profunda e intensamente, la
Belleza de Allah. El lenguaje comun a todos ell®glegeométrico, razén por la cual la
decoracion geométrica es parte insustituible deliglamico.

Vuestro Dios es un Dios Uno. No hay mas dios quéderan, 2:163).

De todo lo anterior surge una estética del Uno ynldtiple. La decoracién
geométrica permite crear un lenguaje simbolico dasm la existencia de “un” disefio
basico elemental, que no se puede reducir a otsoserdcillo, que sera “multiplicado”
hasta el infinito bien proyectandolo desde un puwsdntral, extendiéndolo siguiendo
una direccién constante o dos independientes. dssta base de las rosaceas, frisos y
mosaicos periddicos que decoran la arquitecturbadalhambra. La luz, el color y el
brillo como elementos intrinsecamente unidos a eikdiante los alicatados, son

manifestaciones continuas de la presencia de Allah.

8 La “balanza” es un tecnicismo suff que signifiehilitelecto iluminado con luz santa”.
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5.2. El lenguaje de Moneo

La ampliacion del Ayuntamiento de Murcia, que higidRafael Moneo, se
encuentra en la plaza mas importante de la ciddatgl cardenal Belluga. El proyecto
del nuevo edificio tenia que resolver el problereasd coexistencia, principalmente,
con la gran fachada barroca de la catedral y cqalekio del cardenal Belluga.. Hay
que decir, en primer lugar, que es un proyectoadbada basada en un plano vertical
capaz de cerrar el espacio abierto de la plazahdele el sentido de contencién y
clausura que tenia secuperar el caracter celebratorio del barroco dstes espacio
incorporando al poder civil como espectador prigido al espacio urbano de mayor
entidad de la ciudadaclara MoneY ya que el edificio carece de puertas a la plBste
plano pétreo se concibié como un retablo abstrileigndo hasta sus Ultimos extremos
el manejo en clave contemporanea de recursos ectinicos tradicionales. Moneo
dice al respectoLa fachada-retablo no quiere ni puede competir ¢os ordenes
clasicos y se organiza a modo de partitura musisameérica, aceptando el sistema de
niveles horizontales de los forjados. Sin mostmaresrias, ofrece como elemento clave
el hueco del balcon al que se asoma la galerialodendo con la planta noble del

palacio del cardenal BellugdNo podia ser de otro modo.

5.3. Los lenguajes de Velazquez y de Picasso

Hace ya algun tiempo mantuve una larga conversacam don Diego de
Velazquez y Silva y Pablo Ruiz Picasso, simultaresdaen Tuvo lugar en Madrid, el dia
23 de Junio de 2006. Eran las 10.40 horas de lamaaguando llegué a estar entre “dos
meninas”. Por un momento me senti infante ya qué iaquierda estababas meninas
que permanentemente se exhiben en el Museo deb,Rrad la derechd,as meninas
gue ocasionalmente se encontraban también aliereatias a las primeras, procedentes
del Museo Picasso de Barcelona. Habia ido a vikitaxposicion que, con motivo de
los 25 afios con el Guernica, se organizé en logosusadrilefios del Prado y Reina
Sofia:Picasso, tradicion y vanguardia

9 Arquitectura Viva, NGimero 75-76, I-IV 1999, p. 34
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FIGURAS 17 Y 18
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En aquel momento tenia enfrentadas formas predesas lado y, del otro, otras
qgue no lo eran (algunas incluso estaban reinvesitadani izquierda habia una sinfonia
de colores perfectamente orquestada en contrastel&ecos y negros o grises azulados
de mi derecha; una luz lateral y otra al fondo¢eidel mismo lado mas, también, la del
fondo; un lienzo vertical y otro horizontal;... Corzanon a resonar y, a la vez, a
apelotonarse muchas preguntas en mi cabeza, paasain duda por mis rapidas y
desordenadas miradas hacia ambos lados en doreteceetraban los cuadros. Nada
mas parecia existir a mi alrededor. Ya estaba ismnen la busqueda de las claves que
tanto Veldzquez como Picasso habian plasmado evbsas. ¢ Qué estaban diciéndome
ambos pintores? Tras el desasosiego inicial (jgerspcede igual!) viene la calma y la
reflexion serena. Es entonces cuando comienzdarela ordenadamente, conjeturas.

Durante la visita al Prado gocé hasta el puntawgcénarme, como para que se
humedeciesen mis 0jos en mas de una ocasion. Ruthastantes aspectos y realizar un
sin fin comparaciones, también de anotaciones qu@earmitieron seguir pensando de

vuelta a casa. Velazquez y Picasso me hablaroe sodtho 10 que sigue.

5.4. El lenguaje de Velazquez

Diego de Velazquez, con su barroquismo, muestaatifes cuadros dentro de
un mismo cuadro. Es el casoldefamilia real nombre inicial de.as meninasa pesar
de que faltan en la escena el principe Baltasdo€éiallecido con anterioridad a la
realizacion del cuadro) y la infanta Maria Teresa.

S
1

'\.\
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FIGURA 19: Posible situacion de los personajes dtedas sesiones de elaboracion de Las meninas.
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La habitacion en la que se representa la escenafparte de los que fueron
aposentos del principe Baltasar Carlos. Fuera, gspaldas, se encuentra la infanta
Maria Teresa, razon por la que no se refleja eguminespejo. Ya, dentro de ella,
también de espaldas, podemos ver a los reyes.

El pintor barroco nos narra diferentes historigadias a personajes, unos de la
Mitologia (como Minerva y Aracne o Apolo y Marsi& sendos cuadros colgados en
la pared del fondo)y otros de la familia real (cor@ipe IV, su esposa dofia Mariana
de Austria y la infanta Margarita, hija de ambasjtp a su corte: las dos meninas, dofia
Maria Agustina de Sarmiento y dofia Isabel de Velasnotretenedores de la infanta,
como la enana Maria Barbola y Nicolasito Pertuggie no era ningun nifio, a pesar de
su apariencia), las personas encargadas de sanigil Mercedes de Ulloa y Diego

Ruiz de Azcona, y el aposentador de la reina Nifelézquez.

Minervay Apoloy
Aracne Malrsias

elipe IV 3

. ' lél;:iliga de Ul

FIGURA 20: Personajes de Las meninas

Asi mismo, se dibuja a si mismo en la escena inémdo la faceta intelectual
de su trabajo, considerado hasta el momento comanmegite artesanal, lo que le daba
caracter caballeresco y no de artesano, y lo hizdeser el atrevimiento de figurar

junto a los reyes, razén por la cual los hace apameflejados en el espejo de la pared
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del fondo. Veldzquez se encuentra pintando un oudday quien sostiene que se
trataba, recursiva y barrocamente, de las misd@sinas Pero también hay quienes
sostienen gque se trata de un lienzo sin trazo algumntabula rasa en alusion a la
mente de la infanta Margarita que, al igual queugldro, hay que desarrollar de forma
armoniosa desde la educacion en los clasicos (fléashescenas mitolégicas antes
dichas de los cuadros que hay en la habitacion).

Por ultimo, debo sefalar que la escena centrajaefina costumbre de la época
como es la bucarofagia. Consistia en comer un lajwoque provocaba la eliminacion
de glébulos rojos en la sangre y daba a la pi¢brd blanquecino que la moda del
momento imponia. Ademas, servia como anticonceptivaprrector de desarreglos
hormonales. Lope de Vega lo dice en “El acero ddrid& Nifia de color quebrado/o
tienes amores/o comes barrgse es el motivo central del cuadro: dofia Agastia
Sarmiento entrega un bdcaro a la infanta Margamnibapara que beba agua sino para

que se coma el barro.

5.5. El lenguaje de Picasso

En 1881 nacia en Malaga Pablo Ruiz Picasso. Todoreierente del
vanguardismo artistico del siglo pasado y, sin dugaluda, el pintor espafiol mas
influyente de dicho siglo. No voy a entrar en laferdntes etapas de su pintura y
analizar los lenguajes que empleé en los periodns w rosa, el cubismo, la
recuperacion del orden clasico en los afios 2@lagién con el movimiento surrealista,
los dificiles afios entre la Guerra Civil espafiola §§ Guerra Mundial hasta las fértiles
tltimas décadas de su produccion. Solo voy a refera la serie que realiz6 das
meninascuando contaba con 76 afios de edad, era multmarilm y contaba con el
reconocimiento internacional como artista. Entongesr qué hace 58 cuadros en dicha
serie? Es evidente que nunca pretendid copiar azyeéz. Asi mismo, tampoco
necesitaba dinero porque ya tenia mas que sufici&mtonces, ¢qué buscaba? Ya ha
guedado claro que estaba investigando y que fritdicha investigacion vio la luz el
cubismo.

Picasso se va a permitir ademas de la reinterjpdatde la obra, la introduccion
de algunos elementos nuevos en el cuadro, commpalauiza porque cambia el taller

palatino de la corte de los Habsburgo al talleoyar de La Californie, villa de Cannes
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a donde se fue a vivir e instalo su taller. De5lagelas, 45 se centraban genéricamente
enLas meninagon tamafnos que oscilan entre el metro y medas Y0 centimetros. Y
19 de ellas eran variaciones de la infanta Mariaghtita, la mayoria cubistas,
descomponiendo en planos el retrato de Velazquemfo@ne pasan los diasas
meninasde Picasso se llenan de la luz mediterrdnea @edéa Azul. Picasso abre las
ventanas de la derecha por que le da importanpigata la luz. Agiganta la figura de
Velazquez y elimina la rigueza cromatica que catwien tonalidades de grises frios y
azulados, blancos y tela sin pintar, como si sermade una fotografia en blanco y
negro, lo que confiere a la obra del pintor maléguen ambiente més dramético, como
algunos historiadores y criticos interpretan qwe tue ser la corte de Felipe IV.

La Infanta Margarita, que diez afios después llagader como resultado de su
matrimonio Emperatriz de Austria, es el eje centl@llos dos cuadros. Velazquez la
pint6 vestida de seda amarilla, en proximidad ctaa&on su infantil y rubia melena,
mientras Picasso, debido a la casi total ausemc@olbr en su reinterpretacion Has
meninas la viste de blanco, color de la inocencia, cogue le confiere igualmente un
protagonismo destacado sobre el entorno mas osguerda rodea, a diferencia de las
dos meninas que estan a ambos lados, cuyos persdPigpsso caricaturiza con una
cierta acritud haciendo una critica sobre la enrdaeatmdsfera palaciega, llena de
intrigas y de falsedades. Los reyes son apenasrdoBazos sobre un supuesto espejo.

El cuadro dedicado a la menina dofia Maria Agusten8armiento presenta una
mano derecha enorme, desproporcionada, seguranpamte,dar mayor énfasis a la
entrega del pequefio bucaro a la Infanta MargardgidM A pesar de prescindir de la
mayoria de detalles accesorios, curiosamente, lmemdo el pequefio adorno de su
cabello.

Maria Béarbola es retratada por Picasso con untadi&mura. Su cara grande y
redonda como una luna llena, refleja sencillez ydaal. El color blanco de su rostro,
asi como la posicién vertical de sus manos, comanegesto de aplaudir o de ingenua
alegria, ayuda a esta sensacion. Velazquez, enigaoan su extraordinaria facilidad
para retratar a los mas variados personajes, raueas facciones mas realistas y
grotescas, caracteristicas del enanismo que padecia

Isabel de Velasco ocupa un espacio destacado deeitdienzo. Pero Picasso

apenas la esboza. Para él es basicamente un rdstnmstro extrafio que tiene dos
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"lecturas” que se alternan entre si. Tras exanardarfante unos instantes, se aprecian
dos interpretaciones distintas. En una pareceangatuna gigantesca boca abierta, y en
otra, se descubre un perfil, de color mas clarn,wtw gran nariz y una diminuta boca
cerrada.

A los dosguardadamasD. Diego Ruiz de Ancong Dia. Marcela de Ulloa,
Picasso los ha unificado y representado como demérauna especie de cajones.
Posiblemente por el paralelismo de sus funciongsryestar sometidos a un estricto
cumplimiento de las normas palaciegas. Algunogcodthan interpretado que Picasso
los "visti0" de ataudes, como si se tratara de toseen vida. Estos personajes ni
siguiera se aproximan en su aspecto a los de B ddNVeldzquez. Picasso hace una
total recreacidénde ellos. Aqui, el artista malaguefio dejo volainsaginacion y creé
unos simbolos que, tal vez, representaran a un@snmdeadas funciones grises y
anodinas. Pretendiendo reflejar mas el espiriturdes cargos sometidos al protocolo y
al servilismo, que no a unas personas concretas.

A Nicolas Pertusato, Picasso lo esboza (mas guarfghmediante un escueto
dibujo de linea, con un tratamiento minimalistaggato al que emplean los nifios para
representar a las personas. Incluso esta dibujmdotamente sobre el lienzo blanco,
como inacabado. Es la pura representacion de &GllsenSu silueta no corresponde en
absoluto con la del personaje velazquefio, Picassdaye el personaje, pero se lo
reinventaa su gusto.

Nieto Velasquez aparece nitidamente recortado salascalera del fondo, igual
que en el cuadro original de Velazquez, llevandcoelraste hasta el extremo maximo
al hacer la silueta totalmente negra sobre un deouabsolutamente blanco. El
personaje aparece invertido en el cuadro de Pictdseez por haber sido realizado de
memoria. Como prolongacion de su capa "un rayoud& ue en el cuadro original
servia para marcar planos de profundidad, se adentrel cuatro por delante de una
puerta en la que sus cuarterones han sido desidsmel® forma anarquica, eliminando
Su simetria y orden.

En la recreacion de Picasso, la figura de Veldzquez esta engratalegi
desproporcionada respecto al resto de los persynaeupando una superficie
muchisimo mayor y en tonos mas claros, como sienabiguerido destacar la

importancia del pintor, dentro de la obra.
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Mantiene sus elementos mas simbdlicos y recordadmso son: la melena, el
bigote y la cruz de la Orden de Santiago. (Deberdazse que dicha cruz fue agregada,
sobre el pecho del artista, posteriormente a dacfaliento). Obsérvese que tras el
lienzo sobre el que pinta Veldzquez, Picasso, ewession, ha afiadido un pequefio
bastidor, como si quisiera recordar que es "unrcudentro de otro cuadro” tal como lo
imagind Veladzquez al pintarlo. En la totalidad tiehzo, Picasso sustituyd los céalidos
tonos sepias y marrones por una amplia gama desgf@®n ello el pintor malaguefio se
atreve a recrear, no sélo las figuras, sino hastaler ambiental.

Evidentemente, es la vision del genio republicano.

6. LA MAYOR OBRA DE ARTE EN HONOR A LA
INTELIGENCIA HUMANA. LAS MATEMATICAS

La palabra Matematicas, como tantas otras, fue amlzufen Grecia con el
nombre paBnuo en trascripcion latinanathema que quiere expresaronocimiento
Utilizada en femenino, es una ciencia deductiva egtedia las propiedades de entes
abstractos como los numeros, las figuras geomgétadas simbolos, y de las relaciones
qgue entre ellos se establecen. Suele utilizargdueal con el mismo significado que en
singular. La palabra Matemético-ca se deriva dgrlaga paénuatikol, Utilizada
como adjetivo, tiene el significado de exacto, [@@c También es utilizada para
referirse a un elemento perteneciente o relativasaMateméaticas. Como sustantivo,
masculino o femenino, se usa para nombrar a |lapamgue profesa las Mateméaticas o
tiene en ellas especiales conocimientos.

Esta concepcién de las Matematicas llegd hastde@Gall564-1642)ciencia
necesaria para conocer el mundoescartes (1596-1650) pensaba diseta ciencia del
orden y la medida.

Albert Einstein, por su parte, plante6 la siguiepéeadoja:;, Como es posible
gue las Matematicas, un producto del pensamientoamo que es independiente de la
experiencia, se ajuste tan excelentemente a letasbfle la realidad fisica? ¢Puede la
razén humana sin experiencia pensar propiedaddasieosas realesPues, por lo que
se ve, si puede. El caracter abstracto de losasbjeitematicos y la teoria que se

construye con ellos deductivamente la hacen an@agmgjuego, un gran juego.
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La modelizacion matematica es la clave de ese jusggun Sixto Rios (1995,
Modelizacion p. 17, Alianza Editorial), esn proceso mental que conduce a convertir
un problema opaco de la realidad en un problemaifit@do matemético, de modo que
resolviendo éste se consiga una soluciéon o, al sjena buen conocimiento del
primero. Este proceso mental pone orden vy rigor en la osiofn final hasta el punto
de haber logrado, con los teoremas de incomplieuéddel, llegar a decidir sobre la
propia esencia de las Matematicas: su autenticidad.

El conocido matematico inglés G.H. Hardy, en stolitituladoApologia de un
matematico dice que:Un matematico, como un pintor o un poeta, es undabte de
modelos. Si sus modelos son mas duraderos queslestds ultimos, es debido a que
estan hechos con ideas. Los modelos del matemé&ticoo los del pintor o los del
poeta deben ser hermosos. La belleza es la priperaba; no hay lugar permanente
en el mundo para una Matematica fea.

La modelizacion matematica se puede asociar antgpasicion, hecha a base de
hermosas ideas, perfectamente armonizadas, necesaa determinar el objeto final.
El lenguaje matematico, escrito en cdédigos con ifgigdo universal, permite la
comunicacién entre seres inteligentes. Asi, pampcobar si hay vida inteligente en
otros lugares del universo, en las misiones edeacMoyager se incluye en la caja
negra, entre otras cosas, el enunciado de un taaterivlatematicas.

.Son realmente bellas las Matematicas? En unadocasicatalan Noel Claraso
hizo esta pregunta en una de sus intervenciondgasily Sabe usted cudl es el ideal de
belleza de un sapoPl mismo dio la respuestguna sapa!En este mismo sentido,
puede argumentarse que, para un matematico, maama que son bellas. Algunos,
incluso, persiguen la unién entre dos de los tradeetales filosoficos mediante las
Matematicas:Mi trabajo siempre ha tratado de unir verdad y be#, y cuando he
tenido que elegir entre una y otra normalmente legido la bellezaAsi se expresaba
Hermann Weyl, autor del clasicimetria. Aunque la mas rotunda en este sentido
corresponde a Beltrand Rusédlas matematicas no solamente poseen la verdad)aino
suprema belleza, una belleza fria y austera, catel la escultura, sin atractivo para
la parte mas débil de nuestra naturalezRussell encontré en las Matematicas y en la
ciencia, en general, un modelo de conocimiento¢logendo la frase anterior asias

matematicas tienen la ventaja de ensefiarle a ymengar sin pasion.»
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En mi condicion de matematico, sin apasionamiergondgun tipo, creo
inclinarme por la belleza platénica. Como sostiédiged N. Whitehead, hay que
admitir queel estudio de las Matematicas es una locura didebespiritu humano, un
refugio ante la urgencia aguijoneante de los susesmtingentes

¢Acaso las Mateméticas no son bellas hasta el mplenfpoder enamorarse de
ellas?, ¢qué cuerpo tienen?, ¢queé rostro?, ¢ cealestOmago?, ¢y su corazén?, ;,cOmo
son sus dedos? Aunque hay obras de arte en laseqeflejan las diferentes musas, no
busquemos por ahi. Las Matematicas esencialmemteusa forma de pensar, de
preguntar y de hacernos preguntas, desde la glizaanas la complejidad de nuestro
mundo y, también, de la propia herramienta que Beimeentado para abordarla: las
Matematicas. Aplique a cualquier situacion promdas Matematicas, o a todas ellas en
su conjunto, los cinco vértices del pentagono deelieza y decida. Yo ya lo hice y
siento pasion por ellas.
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